CHADPITRE 3

Les possibles d'une poiesis ordinaire

SUPPLEMENTARITE ARTISTIQUE VERSUS
MINORITE ORDINAIRE

1 indiscernabilité est un rapport difficile 2 maintenir sur le long terme.
L fois posée, elle conduit, presque malgré elle, & la différenciation; la pra-
A et la théorie de 'art le confirment. On I'a vu, la peinture hallandaise, le
pillage, le ready-made restent fideles aux qualités ordinaires (la passivité,
Vinpersonnel et Pintersubjectivité) i condition d’y apporter de perites diffe-
s (la mise en scéne, la juxtaposition Jéléments hétérogenes, lanonymat).
o iutre coté, les propositions théorigues éudiées (Iart populaire de
\sterman, le nominalisme de De Duve et la transfiguration interprétative de
i) trouvent une différence entre Tart et la vie ordinaire grice a l'apport
hjectil de lexpérience. Concernant ¢ deuxieme point, Mapport subjectif se
(i1 de maniere différente selon les cas - Shusterman — qui poursuit la pen-
(e Dewey, tout en héritant éaalement de Bourdieu - voil dans le rap une
e de rendre justice aux pratiques marginales pour rectifier la définition
e de Tart, la subjectivité d'une communauté pouvant se confronter au
it esthétique de Tidéologie dominante. Le role de la subjectivité opere
Siemment chez Danto et chez de Duve, lorsqu'ils comprennent P'expé-
(¢ esthétigue respectivement en termes dinterprétation subjective (Pordi-
ji gl soumis a un savoir critigue et historique) et d’enregistrement
(itlonnel (ordinaire est etiqueté selon le goiit fixé par le contexte).
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es théariques et approches artistiques semblent €tre

Ces dilférentes lectur
Jaccord sur une idée centrale: Pordinaire est en défaut par rapport a lart, i1
est en mesure de lul

lui manque inéluctablement ce
apporter, une valeur ajoutee. L

que seul le monde de I'art
‘ordinaire serait a Part ce que la matiere brute
est  Peeuvre: un étar de puissance que la transformation intentionnelle de
Partiste peut changer et activer. Si ces approches font de la subjectivité une
ressource utile pour s¢parer une expérience esthétique du flux continu du
banal, c'est avant tout parce qu'elles prennent lordinaire comme un substat
immuable dont il faut forcer la transformation. Sans cette transformatiofiy
Pordinaire perdurerait dans Pinertie, cet état étant supposé lui étre propie
subjectivité de I'expérience ne rencontrait aue
ve dans le vivre méme de cetle expérience. |
la vie ordinaire ne se donne pas comme L L
méme ol tout resterait impertuf
de la vie, mais elle représente, il
de cette vie. Freud I

Tout se passe comme si la
résistance matérielle et objectd bl
pourtant, la chose est évidente,
structure immuable et toujours égale a elle-
bable. Linertie ne fait pas partie intégrante
contraire, ce vers quai se dirige le désir du sujet méme
bien montré dans son célebre texte ctitulé Au-dela du principe de plaiste
Paction et I'évolution existent malgré la tendance @ la répétition et @ la rep
¢!, Ce qui implique, inversement, qué la v
inertie par laquelle on la définit ha

sion propre aux éres dotés de dési
se développe a Popposé de cette méme _
ast tissée d'itinéraires imp cobables, d’obstacles quaticiens; &

ruellement : elle
avec lesquels le sujet est abligé de se confronter non {3

rencontres inattendues
ansformer, Mais, @ contrarto, pour se Conserver.

La vie est tout sauf inerte. Ce point doit ici étre rappelé afin de saisiv |
implications conceptuelles d’une définition négative de la vie. En partant g
t plus considérer la vie comme le degré #
este a été incorporé, c’est parce qu't
modelé notre corps, ¢'est parce qu'on a dépasse des résistances physigue
psychologiques pendant I'apprentissage. Une approche subjectiviste oubli
Partificialité de l'ordinaire et confére a P'art le gl

pour se L

attitudes corporelles, on ne peu
de Vexpérience esthétique. Si un &

point lorsqu'elle neutralise

de platsér, traduction de Pallenand

1. Sigmund Freud, Au-dela du principe
Dr S. Jankélévitch en 1920 revue par P'autenr lui-méme. Réimpression:
psvebanalyse, Paris: Payot, 1968, p, 16.
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raison qui nous porte i croire qu'@onter quelque chose a la vie signifierait la
changer? 1l en va la d'une différence aussi simple que fondamentale entre le
supplément et la transformation. Rien ne prouve en effet que cette valeur
ajoutée soit synonyme d'un changement ontologique, comme rien ne prouve
non plus que ce supplément puisse garantir les qualités esthétiques de Pexpés
rience.

La pratique du supplément est dangereuse car elle confond souvent la come
plémentarité avec la substitution. lle glisse, comme c'est explicitement le cas
chez Danto, de la simple addition d’une valeur a la transformation de nature, en
donnant 'illusion de pouvoir passer d’un état ontologique a un autre. Jacques
Derrida avait souligné le péril de cette opération dans son étude sur lorigine
des langues chez Rousscau ! :

Le supplément s’ajoute, il est un surplus, une plénitude enrichissant une autrg
plénitade, le comble de la présence. Il cumule et accumule la présence [
Mais le supplément supplée. Il ne s'ajoute que pour remplacer. 1l intervient ol
s'insinue d-fa-place-de; 1l comble, c'est comme on comble wir vide?.

La procédure de supplémentarité risque d'interpréter I'éventuelle addition
de valeur symbolique comme une opération de substitution, ot 'art viend
prendre la place de Pordinaire. On passerait ainsi de Part comme supplément
(oit I'art serait une valeur ajoutée au geste ordinaire) a I'art comme substitut (off
Part effacerait la nature ordinaire du geste pour la remplacer par artistigu

méprise fondamentale : celle qui considére la place de l'ordinaire comime siel
était pide. Cette méprise empéche de voir que I'expérience esthétique est del
I'ccuvre dans 'ordinaire.

L 'hypothése de la transformation du geste ordinaire en geste artisticue |
fonde ainsi sur une prémisse implicite — et explicitement mélioriste — qui dét

'3

1. Jacques Derrida, De fa grammatologie, Paris: Minuit, coll. « Critigue», 194
voir notamment le chap. 2, «Ce supplément dangereus», p. 203-234, et le chapy
«Du supplément i la source: la théorie de I'éeriture », p. 379-445.

2. 1bid., p. 208. Je souligne.
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mine Pordinaire en tant que dimension neutre, en tant qu'entité tenant une
place vide. Considérer la place de I'ordinaire comme si elle était vide et trans-
lormer la complémentarité en substitution constituent ainsi les fondements de
loute opération de supplément. Opération abusive, done, puisqu’elle bascule
e la simple addition de valeur au changement de nature, de la différenciation
singuliere a la différence ontologique transfigurante, de la description a la
normativité, de Pexpérience au critére de jugement, du plus au mieux. Cette
hypothése, enticrement égologique, a aussi des fondements ceonomiques qui
Induisent a assimiler 'addition de valeur a 'amélioration de nature, comme si
mir quelque chose de plus serait, en soi, le signe d’un état meilleur. Mais qui
pint démontrer qu'une expérience esthétique ayant recu la valeur d'usage de
Pt est meilleure qu'une expérience esthétique qui demeure ordinaire » Qui
fublic que la richesse est, en tant que telle, un bien et que Paccumulation du
restige est le signe de Pauthenticité de 'oeuvre ? Et comment pouvoir démon-
[rer le contraire, a savoir qu'une expérience appauvrie, minimale et discréte,
it pas entierement esthétique ? Ces questionnements ouvrent un champ de
Illexion profondément éthique, dont les implications s’étendent au-deli des
limites de cette éude, mais ils indigquent, néanmoins, les problémes liés a une
Vinion subjectiviste et matérialiste de Part.

Iidée de la supplémentarité artistique met en ceuvre un basculement, a
S illégitime et foncierement fictif, qui seul semble établir une différencia-

Mot Jorte entre Part et la vie ordinaire, Au fond, les théories subjectivistes de Ja
Uillerence esthétique croient plus a la différence entre 'art et la vie qu'a leur
WEnnité et ne prennent pas le probleme de Pindiscernabilité au séricux, car 'un

v termes, Pordinaire, n'est aucunement considéré comme un ¢lément
Piant de la velation. Afin de répondre sérieusement 3 la question de llindis-
sornabiliee, il nous sera indispensable de parcourir le chemin inverse de celui
1 e1c exploré jusqu'ici, cest-a-dire celui qui va du geste ordinaire au geste
Histiue. Mais, en renversant ainsi la question, il faudra préter attention  ne
tproduire un résultat inversement unilatéral. 11 faudsa, par conséquent,
piconrir le chemin inverse tout en ne perdant pas de vue son analogue
Wiene, Car si le geste n'est pas compréhensible exclusivement par rapport au
il est pas non plus un mouvement objectil tel que celui d'une machine.
et de se concentrer sur I'oeuvre dart en tant que geste consiste 3 éviter
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te théorie subjectiviste, I i
face au diktat & i
e ktat égologique et purement conceptuel de la supplémentarité
Artistique, un autre critére finale i . ks
ment semble surgir: la panorité, Loi
oeig n a it sir: la mrnorité, Loin de I
detin ative éri i confe : iy
; :lmn négative et inférieure que lui confére le régime de la supplément
P, I 1 S A et BN 5 3 L AL
+ la minorité est & entendre comme lenvers de L'art, comme la force d
fosis ain el L irelira e 4 y e ‘ s,
sistance de la vie ordinaire, comme le vécu sensible de I'expérien hé
e aui est déja a b’ : z ‘ e
fue qui est déja a leeuvre dans le continuum de Iexistence. L ordinaire peut
i e o A : 3 aire peut.
k. L{I Tn-nucr d etrlu considéré comme quelque chose de moins que Part
isquil lui manque la valeur d° ¥ : ‘
usage de Iart), tout en n'é
i i , tout en n'étant pas ontologi
ement ditfér - i 2
L. # t différent de ce dernier. Le terme de «minorité» est plutdr a cmi
undre co > o cvalité F - k i
|. @ t[rlnrm une qualité formelle au travers de laquelle les gestes ordinaires
v tnssemblent expos Touj It " ; Y
ent et s'exposent. Toujours en effacement, en minorité sociale
sociale,

les raccourcis matérialistes qui sont les prémisses de tou
le sujet ne pouvant in tervenir que comme 'altérite de 'abjet.

Le probleme consiste en ceci: Tlindiscernabilité ne peut étre abordée que
par dex voies en méme emps, emptuntant chacune le chemin contraire de

I'autre. Ainsi, si 'on peut comprendre
paire «muni» de quelgue chose de supplémentaire, on pourrait tenter de consi:

dérer le geste ordinaire comme un peste artistigue «démuni» de ce quelqu
chose. en l'oceurrence sa valeur artistique. Sur ce point, Ton serait tenté d'étal
i facile: de deux choses 'une, soit la vie n'est pas de l'art 68
vie est déja de 'art @

le geste artistigue comme un peste ardic

blir une oppositio
clle le devient par sa reconnaissance symboligue, soit la
cette méme reconnaissance ne fait que découvrir des qualités qui sont déjin
I'ecuvre dans Iexpérience ordinaire. Malheurcusement, les choses ne sont pass
simples. Le rapport entre Part et la vie est en effet bien loin détre direct ; 1ol
un appareillage de définitions culturelles et historiques vient définir les detl
tablissant un enjeu d’'expériences dont on perd souvel

termes du rapport en €
de vue la complexité. La question nest pas tant didentifier Part 2 la vie, ou

vie a l'art, que de comprendre Jeur rapport et de rappeler que ce rapport &
aussi de moins saisissable, Al

villectifs mais [ragmentés, éparpillés mais consistants, les gestes ordinai
;:tnr T;;inimcs. [ugaces, évariescents et subissent, :':L-p:u'lir‘ d:l:g L::f r;‘ f"*hl“"l"r“s
A illegitime. Si Pordinaire ne semble avoir joué qu’ 7"‘-11 ’e“‘ e
lll:t' ,-m;'ltlu de p:amlin inerte, construit a l'av:mce,J ne suI];]isl:-a:nltti:L‘{::(:l:u;z:lgf
o, 1l est néeessaire de le réveiller ivité -
B - it st Eideies. Lioctoie e s oy o,
g e s. L'ordinaire défend aussi les valeurs d
uple et du collectif, de Part de la vie et du symbolique prés pis P
e esthetique de tout un chacun. Cette Obéra tim:](\i;:t lZ{I:r&;{;n": (.1"‘“" ]‘3“‘5@'
i senlement comment Vordinaire se différencie de Parusti uc‘ tcf]'ml?rcn ' "
A )llflL‘lTTCHL comment l'artistique se définit dans S[)I’Ill‘::}l] {;rtn -‘u's Jh'L;l'.ij
Wie, Ainsi scu]t;mcnt pourrait-on instaurer une dif'férenccpe' :'d}:i (;r .
aines, une différence intime et infime s'incrustant dans l'indi H“ Lls']'t {fux
L question sera alors de savoir si I'on peut, a l'aide des ual::fj'm nlftf :
Wl es “_]U geste ordinaire, éablir une différence qui :e mitts :Tpi'ltf[(fs
i ulll:‘!-lngltluc m_ajs gui soit pour autant assez forte pour é\-'iEcr l’f{itnt?llla
_ “;.'TI'I ||m|t-lr-_i:'m:1n;}t10n totale entre les deux termes du rapport Ajl:'l
lir une telle ilférence, il semble, a la lumier el o
7i°h-|. l|ll'ij_ .!'audra intégrer la différence & { ’."méri:ri j:-' "},:;;"il::; {f;l}lm UE
ﬁ.lqh, en elfet, que obstacle majeur qui empéche d’éablir L.ll"IE L;;Hil"'[ .
v i ces d-u‘tx domaines réside dans le simple fait quancune id -nlc‘”:;m;3
T tw;m ?lc a‘cc_epiée. Ce n'est qu'en établissant d'abord I’indi:cc::* l;e
ol relie |-::~:|.1:3r|encc‘_artistique a l'ordinaire qu'on pourrait é\;cnt ‘11] l
o degager une différence. Seule I'émergence du spectre de I'id;:Ii[Lc—E

fondé sur ce qu’il y a de plus commun, mais
deux termes : 'expérience esthétique.

A fortiors, dans le cas des gestes, il est nécessaire
tes ne sont ni des mouvements objectiv
s se développent de manicre sensible, sans:

i

de penser Pindiscernabil

i partir de l'expérience. Les ges
déterminables ni des concepts, i
réduire a la matiere seules ils expriment souvent une dimension subj
sans se limiter a linterprétation intellectuelle. Un geste esta la fois, et en
temps, vécu par un sujet et effectué d'une maniére coneretement abservalil
a tantdt un impact subjectil, tantét une efficacité objective. Parallelement, ¢
hétique devrait aussi éviter de comprel '
I'ardinaire de maniere strictement matérielle (en tant qu’ensemble d'obj
exemple), pour le saisic plutdt comme la relation du corps au monde:
pon pas lensemble des objets qu'ung
-equiert donc une double i

conception de Pexpérience est

naire est avant tout pie ordinaire, et
vie manipule, Lanalyse des pestes ordinaires |
tion : elle doit tenir compte tantot de leur efficacité concréte, tantot

véeu subjectif.
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semble pouvoir permettre le surgissement d'un remede efficace. Cette indis-
cernabilité est précisément ce qu'on nomme communément «esthétique», &
savoir une expérience sensible qui surgit indifféremment dans le monde de
Part et dans le monde de la vie. A ¢6té de la mani¢re dont lartistique $¢
démarque de Tordinaire, ce dernier doit désormais pouvoir manifester s
propre différence.

Au lieu de considérer la vie comme le domaine de Uanti-art, ou de Vinesthd
tigue. il faudrait plutér montrer la survivance d'un résidu, la présence d'un
sorte de degré meininal de |'esthétique dans la vie ordinaire. Si, conventionne I
ment, les pestes de la vie et les objets que ces gestes manipulent sont consid¢re
comme le degré zéro de lesthétique, une sorte de table rase constituant uli
monde qui doit &tre changé et transformé, alors il faudrait trouver le coefficion:
minimal nécessaire, non pas a I'art, mais a I'expérience esthétique. Ce glis
ment de degré est fondamental. Ce n'est qu’a condition de comprendre I'¢
naire comme un champ esthétigue a part entiére, bien que minimal, qu’on |
cesser de le saisir comme ce qui s'opposerait a I'expérience esthétique ¢l §
monde de Iart : aucune différence de nature, mais uniquement de valeur,

I'art et la vie.

LECTURES POIETIQUES DE L’ORDINAIRE

Un autre nom de la supplémentarité est la poiesis. Cette derniere i
mine un état de création qui transforme la matiere brute de Pordinaing |

explicite dans le romantisme. Maniére de dessiner le rapport indivi
la nature, an moyen de Iexpression des émotions, le romantisme |
effet @ élever le geste au statut d'élément de frontiere entre le corps et B
et done au statut de puissance créatrice irréfléchie. L'embleme de @
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ESTHETIQUE DE LA VIE ORDINAIRE LE PARI DU GESTE

porer la legon de l'art en tant que liberté de I'esprit dans la vie quotidienne de
chacun, afin que celui-ci devienne un authentique art de vivre', » Robert
Filliou exemplifie le sens de cette position par le principe de création perma-
henlte

LE FLUX DE LA VIE ENTRE REFUS
ET ABSOLUTISATION DE L'ART

Si I'art est «ce qui rend la vie plus intéressante que Iart », comme le stipule:
la maxime l1 plus célebre de Robert Filliou, ¢est grace i un mouvemen
enticrement fluide, un flux agissant entre 'expérience ordinaire et la produc |
tion d'&uvres dart. A partir de cette relation continuelle et dynamique surgll
lidée de Fluxes, mouvement artistique flexible et ouvert, ne s’.appuymjt‘s-
aucun dogme esthétique. 11 comprend des artistes ayant des pratiques difhé
rentes, comme George Maciunas, Dick Higgins, George Brecl;u. Yoko On .
La Monte Young, Robert Filliou et Ben Vautier. Le principe tor{date.ur’de f
pratique Fluxus est 'idée d'un «flux permanent entre Part et la vie», idée qui

Quoi que vous pensicz, pensez autre chose. Quoi que vous fassiez, faites autre
chose. Le secret absolu de la eréation permanente ¢'est d'étre sans désir, sans
décision, sans choix, conscient de soi-méme, largement éveillé, assis tranquille-
ment, sans rien [aire?.

Le principe duchampien de la «beauté de Pindifférence » s'élargit ici a la
pratique méme de I'art. La visée n'est pas uniquement de choisir quelque chose
J'indifférent, mais plus généralement de faire quelque chose d'indifférent. Si
chez Duchamp il s’agissait d'identifier le geste artistique au fait de choisir
precisément ce qui n'aurait pas éé choisi (c'est-a-dire ce qui n'est ni beau ni
liid), pour Filliou il s"agit de s"abstenir de toute activité : le faire ne peut que
devenir son antitheése, e qui est radicalement autre, le non-faire. Filliou appelle
cette attitude Aatrismee, qui désigne I'idée de « toujours faire quelque chose
d'nutre». Le sens artistique de cette inactivité, directement influencé par la
pensce zen, réside ainsi dans le fait de ne rien vouloir faire et de ne rien vouloir
signilier. « Choisir de ne pas choisir» rime ici avee «choisir de ne pas faire ».
L ercation artistique s"apparente a son contraire : la non-création. La eréation
W it «en permanence » parce que créer signifie s’abstenir de faire quoi que ce
wait, Par cette pratique artistique d'inspiration ascétique, Filliou fait du « rien »
v sens méme de lart, 11 s'agit de ce qu'il nomme la « bon-a-rien attitude » -

n'est pas sans écho avec ce que nous avons appelé ici 1'«indisc'emabili'té-
L' étymologie latine du terme fluxus renvaie a lidée de passage m..ccssam
d'écoulement ; le rapport entre 'art et la vie étant cyclique et conl‘lnu,e!, saf
interruptions d"aucune sorte, Ainsi, les artistes Fluxus appliquent ]a.ﬂuldlﬁ
Pintérieur du monde de Part lui-méme. L'idée de flux annule la pertinence I
la distinction entre les différentes disciplines de Part: & la suite de Duchar |
un artiste Fluxus peut étre appelé «an-artiste», et cela en raison du fait g
suspend les criteres conventionnels de ['art par sa propre praliqm.a. g

Le mouvement Fluxus s'inscrit dans un développement historigue simill
a celui des bappenings. Les illustres prédécesseurs d'une telle prgtic.l'?e- ont §
chercher dans art fantastique, le cirque romain, les foires médleva]:ell
théitre futuriste (inspiré du Mauifesto de Marineti de 1913), mais ausst (i
le mouvement dada, les surréalistes et bien évidemment le ready-made
Marcel Duchamp. Mais a la différence des happenings, qui mettent en '..m
con-fision entre lart et la vie, Fluxus privilégic un processus -d'wdffmpm' |
dial;:clique dynamique et fluide entre les deux domaines du rapport. De pl
la fluidité entre art et la vie se fonde sur le rapprochement entre les pra
de vie et la philosophie de I'art, car l“e:-:‘péricncc artistiquc se —rappr.oche‘da
philosophie comme pratique de vie : « A présent, il devient néeessaire d'in

le crée parce que je sais faire. Je sais parfaitement a quel point je ne suis bon a
rien. Lart comme communication, clest le contact entre e bon-a-rien dans un
wee e bon-a-rien dans Paotre. Lart comme création, c'est facile, au sens o

I. Robert Filliou, Euseigner et apprendre, arts vivants par Robert Fillion, Paris et
Wiicelles: Archives Lebeer Hossmann, 1998, p. 23 (Teaching and Learning as Pevfor-
wtce Arty, Cologne: Verlag Gebr. Koenig, 19705,

2. Robert Filliou in Happenings & Flwcus, Charles Dreylus (éd.), Paris : Galerie
19002000 — Galerie du Génie — Galerie de Poche, 1989, p. 21.
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